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Nam June Pai k

Nam June Paik gilt als Vater der Videokunst. Seine Videobander und
Installationen, Cbjekte, Bilder, Zeichnungen und Druckgraphi k bel eucht en
und hinterfragen kritisch und zugleich unterhaltsamdie Institution
Fernsehen und das Thema Konmuni kation.?

Pai k i st Nomade und Kosnopolit, der sich seiner kulturellen und
burgerlichen Wirzel n i mrer bewul3t geblieben ist, aber schon frih das
Probl em der gl obal en | nterdependenz erkannt hat. Auch wenn er vorgibt, in
techni schen Di ngen Laie zu sein — , 1 never look at video“ — hat er ein
untrigliches Gespur fur die Mglichkeiten der neuen el ektroni schen Medien
und i hrer Bedeutung sowohl fur den Weltmarkt wie auch fir die davon
bestimte Weltzivilisation und Weltkultur bew esen. Gegenuber dieser

Medi enwel t behauptet Paik sich als individueller ,Cultural Terrorist®, der
sich nicht von den Medien verei nnahmen | &Rt . 2

Actual ly | have no principles
| go where the enpty roads are.?

Zur Bi ographi e Nam June Pai ks:

Pai k, der am 20. Juli 1932 in Seoul (Korea) als 5. Kind eines

Textil fabrikanten geboren wurde, erhielt imAlter von 14 Jahren ersten

Kl avi er- und Konpositionsunterricht. Schon mit 15 Jahren entdeckte er
Arnol d Schénberg fir sich

1950, wahrend des Koreakriegs zog seine Fanmilie umnach Tokio, wo er 1953 —
56 Musi kgeschi chte, Kunstgeschichte und Phil osophie studierte. Das Studium
schloR er mit einer Arbeit Uber Schonberg ab. Sein Interesse fir noderne
Musi k fihrte ihn 1956 nach Deutschl and; er studierte an der Universitat
Minchen Musi kgeschi chte bei Thrasybul os Georgi ades, dann an der Frei burger
Hochschul e fir Musi k Konposition bei Wl fgang Forstner. Wahrend des Sommers
bel egte er Kurse bei Karl heinz Stockhausen, Luigi Nono, David Tudor und
John Cage - di ese Begegnung sollte ei nen Wendepunkt in Pai ks kinstl erischem
Schaf f en marki eren.

Fortner erkannte bald, daR die Interessen Pai ks auRRerhal b der
traditionellen Miusik (einschlieRlich der Zwdl ftonmusi k) |lagen, und riet ihm
daher, imelektronischen Studi o des West deut schen Rundfunks in Koéln zu
arbeiten. Dieses Studio hatte sich in den finfziger Jahren zu ei nem

wi chtigen Zentrum fir neueste Musik entw ckelt. Hier waren die technischen
Vor ausset zungen vor handen, nmt Tongeneratoren synthetische Kl ange
herzustellen, die, auf Tonband gespeichert, das Ausgangsmaterial fur die
Konponi sten bildeten. Paik allerdings arbeitete zu dieser Zeit schon nicht
nmehr allein nach den Methoden der Seriellen Misik. Eine bereits in Freiburg
ent st andene Konposition bestand aus ei ner Tonbandcol | age, die auf einem

kor eani schen Gedi cht des 9. Jahrhunderts fuflte und verschi edene

Kl angel emente wi e Wasser gerausche, das Stammel n ei nes Sauglings und
Fragnente aus ei nem Stiick von Tschai kowsky nitei nander vereinte®.

Di eses Col | ageprinzip kann als Grundstruktur fir die fol genden
Konposi ti onen, aber auch fur die viel spateren Videobander betrachtet

wer den.

1961 nahm Pai k an den Auffidhrungen von Stockhausens ,Originale” teil; er
verkorperte die ,Rolle“ ACTIONS. (Durch seine Performances seit 1959 war er
als Kulturterrorist verschrien.) Schon damals zeigte er die fur ihn

typi sche Abfol ge von sehr |angsanen Bewegungen, die von blitzartigen

! Edith Decker, Paik. Video, K6ln 1988; Klappentext

2 Florian Matzner, Baroque Laser, Ostfildern 1995; S. 43 - 47

8 Zitiert nach: N.J.P., N.J.P. Edited for Television, 1975
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Handl ungen unt er brochen werden — auch di eser Aspekt |&BRt sich bis in die
spaten Vi deoarbeiten verfol gen.

Mt den Performances hatte Pai k die Grenzen der Misik endgiltig
Uberschritten; er wurde nun zu den Fl uxuskinstlern gerechnet und somt in
das Unfel d der bildenden Kunst gebracht. GroRen EinfluR auf ihn hatte hier
sicherlich John Cage, vor allem seine Konposition ,|maginary Landscape

No. 4“ (1951), deren gesantes Instrumentarium aus 12 Radi ogeraten besteht,
die von je zwei Spielern nach der Partitur bedient werden. Wahrend Cage
seine préaparierten Kl aviere, die Radios, Tonbandgerate und Pl attenspieler
nur als Misikinstrunente einsetzte, sah Paik sie auch als Objekte mt
visuellen Qualitaten. Das war der entscheidende Schritt, der zur spateren
Vi deokunst fuhrte

Exposition of Miusic — Electronic Tel evision

1962/ 63 entschl o3 Pai k, etwas vollig Neues zu wagen. In einem Hi nterzi mer
seines Ateliers experinmentierte er heimich mt einem Fernsehtechni ker. Da
er sich keine Kanera | eisten konnte, konzentrierte er sich auf die

Funkti onen des einzel nen Gerétes.

Im Marz 1963 fand die erste Einzel ausstellung Nam June Pai ks in der
Wippertal er Galerie Parnass statt — zugleich die erste Ausstellung in

Deut schl and, di e veranderte Fernsehgeréte als Kunstobjekte zeigte. Der

Titel ,Exposition of Music — Electronic Tel evision* weist auf die beiden
Thenen Musi k und Fernsehen hin. Zum ersteren gehdrten vier préparierte

Kl aviere, zwei doppelte Schall pl attenschaschliks, drei Tonbandarrangenents
» Random Access“ und zahlreiche bjets Sonores (,Zen for Wnd*). Bei den

mei sten Cbj ekten war Besucherbeteiligung Teil des Konzepts, das Dricken der
Kl aviertasten schaltete etwa Hei zl ifter, Radios, Fil nprojektoren und andere
Gerate ein. Die Veranderungen an den hjekten sollten ganzheitliche

Er f ahrungen erndglichen, die alle Sinne ansprachen und dar tber hi naus ganz
unvor her sehbare Di nge geschehen |ieRen.

. El ectronic Tel evisi on* nahm ei ne gesonderte Stellung innerhalb des

Gesant konzepts ein, was schon allein dadurch sichtbar gemacht wurde, dald
sich 11 der 12 Schwarzwei 3f ernseher in ei nem ei genen Raum befanden. Ei nes
der Gerate war nach dem Transport plotzlich defekt. Es zeigte nur nehr eine
horizontale Linie, was Paik dazu inspirierte, es um90 G ad zu drehen (,Zen
for TV*). Auf vier der Apparate erschienen die Bilder durch innere
Eingriffe in negativer Unkehrung, rollten sich umdie Mttelachse zusamen
und wurden von Sinusschwi ngungen gestort. Bei ,Point of Light“ war ein
Radi o angeschl ossen, das je nach Lautstarke einen hellen Punkt in der Mtte
des Fernsehers imer groRer bzw. kleiner werden lieB. An ,Kuba TV* war ein
Tonbandger & gekoppelt, das das Bild je nach Anplitude groRer oder kleiner
werden lieBB. Zwei CGerdte mit gestreiften Bildschirnen wirden auch von

Radi oger aten beei nfluBt. Weitere Fernseher hatten ein M krophon bzw. einen
FuBschal t er angeschl ossen, deren |npul se, jeweils Uber einen Tonverstarker
geleitet, ein Punktefeuerwerk auf dem Bil dschirm erzeugten.

Di e Storungen der Geréate unterschi eden sich von den ,nornal en”

Bi | dst 6rungen dadurch, daR eine bestimte Struktur der Bildstdrung bereits
durch die Art des technischen Eingriffs vorgegeben war. Der Inhalt spielte
nur eine sekundare Rolle. Vielnmehr untersuchte Paik die technischen
Mogl i chkeiten des Medi uns Fernsehen mit dem Ziel, die Ei nwegstruktur

auf zubrechen und Eingriffsmiglichkeiten zu schaffen. °

Di e Vi deoinstallationen

Edi th Decker hat eine diederung der Videowerke Paiks in ihrer Dissertation
vorgenomen: Sie unterteilt sie demach in Closed-Circuit-Installationen
und Mul ti-NMonitor-Installationen.®

®vgl. Decker, S. 32 - 39
®vgl. Decker, S. 60ff.
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Unter den Multi-NMonitor-Installationen nehmen zwei ei ne Sonderstellung ein,
da sie rein durch Mnipul ati on der Fernsehgerate entstehen und sonit an die
friheren Werke Pai ks anschl i eRen.

TV O ock (1963)

Hier nimt die abstrakte Linie von ,Zen for TV' eine gegenstéandliche
Bedeutung an. Sie suggeriert die Zeiger einer Uhr, wenn sie sich in einer
Achse befinden. (Technisch gesehen entsteht die Linie durch das Denontieren
der vertikal en Abl enkvorrichtung auRen am Rohrenhal s: Der El ektronenstrah
bewegt sich nur mehr in der Horizontalen, das Bild bleibt auf eine Linie
beschréankt. Die Neigung der Linie erreicht man durch ein entsprechendes
Ausrichten des Zeil enschreibers.)

Die Installation unfaBt 12 Schwarzwei 3- und 12 Farbfernseher, die jeweils
di e Stunden einer Nacht und eines Tages reprasentieren.

Moon is the oldest TV (1965)

Di ese Installation besteht aus einer Fol ge von Schwarzwei Bnonitoren, deren
Bi I dschirnme Fol gen zeigen, die an unterschiedliche Phasen des Mndzykl us
erinnern. (Die Kreis- und Krei ssegnmentformen entstehen, wenn der

Zei | enschrei ber der Bildroéhre nach hinten versetzt wird und durch den

gr 6Beren Abstand zum Bil dschirm di esen nicht nmehr ausfillen kann. Die so
ent st andene Fl &che wird durch ei nen Magneten am R6hrenhals jeweils so
gefornt, daB sie die Gestalt verschi edener Myndphasen annimt.) Das

bl &ul i ch-wei Be Licht der Bildrohre verstéarkt den mnetischen Charakter des
Bi | des, so dall man gl aubt, eine Vi deoaufzei chnung des Mondes zu sehen. Das
angestrebte Zeitkonzept wird mt 12 Mnitoren erfullt, wobei die
Progressi on von der volligen Dunkel heit (Neunbnd) bis zumvollen Kreis
(Neunond) auf den nonatlichen Zyklus, die zZahl zwdlf auf die Monate des
Jahres anspielt. Der Titel ist eine poetische Anspielung auf die Anfé&nge
der Menschhei t sgeschichte, als Mond und Sterne die einzigen Lichtquellen
war en. Das noderne G of3stadt| eben hat diese Erinnerung fast ausgel 6scht —
das kalte Ferseherlicht ist an die Stelle des Mndes getreten.

Die Closed-Circuit-Install ationen

Der Begriff ,Closed Circuit“ steht fir ei nen geschl ossenen Regel krei s und
mei nt, dal die von einer Videokamera erzeigten Signale Uber ein Kabel

di rekt zu einem Monitor gel angen und von diesemin ein Bild

zur iickverwandelt werden. Mt dem Prozel3 der Bildibermttlung |aRt sich Zeit
erfahrbar und auf neue Wi se bewult nachen.

TV Buddha (1974)

TV Buddha ist die wohl bekannteste Vi deoskul ptur Pai ks. Es gi bt davon
mehrere Varianten, aber in jeder sitzt eine anti ke Buddhast atue ei nem
Moni t or gegentber. Eine hinter dem Monitor aufgestellte Videokanera ni mt
die Statue frontal auf und | aRt sie als Kopf- oder Brustbild auf dem
Moni t or erschei nen. Der Buddha neditiert also vor seinem Abbild, anstatt
sich — wie in der Zazen-Meditation Ublich — vor einer wei RBen Wand
regungsl os zu versenken

Irving Sandl er Uber den Buddha: Can't get [it] out of my mind. This

scul pture of the sitting Buddha viewing H's own image on an cl osed-circuit
tel evision screen is hilarious. An inanimte scul pture | ooking at ist
inanimate mrror inmages. The Buddha as a nedia star and couch potato in a
Buddha sitcom But it’s not an online joke...’

Zusamren mt dem zu erwdhnenden ,Hydra Buddha“ und ,Zen for TV‘ gehdrt der
» TV Buddha“ zu den weni gen Vi deoinstallationen, die schon in ihren Titeln
auf Buddhi smus und 6stliche Phil osophie anspielen. Sie bringen 6stliche
Rel i gi on und westliche Technol ogi e m tei nander in Verbindung

" Irving Sandler, Nam June Paik’ s Boobtube Buddha, in: Klaus BuBmann (Hg.), N.J.P. Eine Data Base, 1993
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Di eser Aspekt fallt bei einer Version des ,TV Buddha* weg: ,TV Rodin®
besteht aus einer stark verkleinerten Replik von Auguste Rodins ,Le Penseur
(Der Denker)“ und ei nem Fernseher mit einer Kanera dahinter

Der ,Denker“ entstammt Rodins ,Hollentor” (1880-1917), wo sie die zentrale
Position in der Mtte des Tynpanons einnimt und somt Christus als

Wel tenrichter ersetzt.

Vergl ei cht man , TV Buddha“ und ,TV Rodin“, wird klar, daR sich schon durch
sol che geringen Veranderungen des Arrangenents die inhaltlichen

I npli kationen wesentlich verandern kénnen. Bei , TV Rodin* offenbart sich
di e européi sche Tradition, die dem Phil osophen ei ne nmel anchol i sche Hal tung
zuschrei bt. Aus dieser Haltung heraus werden Fernsehen und
Conput ert echnol ogi e al s bedrohlich fir den Geist enpfunden.?

Zenith (TV Looking d ass), 1974

Di ese reduzierte Variante einer Closed-Circuit-lnstallationen kommt ohne

ei nen zuséat zlichen Monitor aus; sie besteht nur aus einemalten
ausgehdhl ten Fernseher (Zenith=Markennane), in dessen Inneren sich eine
Karmera befindet. Diese Kamera nahm z.B. die gegeniuberliegende StraRenseite
auf; der Ausstellungsbesucher konnte durch die Kamera blicken und sah somit
nur einen Ausschnitt der Wrklichkeit, und zwar den, den die Kanera fur ihn
bereithielt. Durch die Beliebigkeit der Kameraeinstellung |eistet dieser
Fernsehspi egel etwas, das Fernsehen nur sehr selten tut: ein Stick
uninterpretierter Wrklichkeit wird gezeigt. deichzeitig wird auch auf die
Beschr dnkt heit des Fernsehens verw esen: es kann nur ein w nziger
Ausschnitt der Wrklichkeit gezeigt werden.®

TV Chair (1968-74)

» TV Chair“ besteht aus einem Stuhl, unter dem ein Fernseher liegt. In den
friuhen Varianten zeigte der Fernseher entweder das jeweilige

Fer nsehpr ogramm oder ein Vi deoband, vorzugsweise nit Geta Garbo- und
Marylin Monroe-Filmen. Die Intention dieser Arbeit als Verwei gerunggeste
wurde 1975 deutlich, als Paik in einer Sendung Uber Videokunst auftrat und
es sich auf dem , TV Chair“, der eine Nahaufnahne des Gesichts des
Moderators zei gte, bequem nachte.

,TV Chair“ als Cosed-Circuit-Installation wirde in zwei Versionen
realisiert: einmal war die Kanmera durch ein Fenster auf die Strale
gerichtet — der Besucher nufte al so unter den Sessel schauen, um zu sehen
was draullen vor sich ging. In der anderen Version war di e Kamera oberhal b
des Stuhls angebracht. Sobald al so ein Besucher sich auf den Stuhl setzte
und auf den Monitor darunter blickte, konnte er sich sel bst aus der
Vogel per spektive betrachten.

Durch di ese Veranderungen hatte sich die urspringliche Verwei gerungsgeste
zu einer Reflexion Uber Bild und Abbild gewandelt.

Das Wechsel spiel von REAL und LIVE (=Termi nus fur eine Direktibertragung
bei m Fernsehen) ist allen Cosed-Circuit-Installationen i manent. Ein
anderer GCesichtspunkt, namich der der Sichtbarmachung von Zeit, wird erst
mt der Verwendung von | ebenden Objekten richtig deutlich, wie es bei den
bei den fol genden Arbeiten der Fall ist.

Real Plant/Live Plant (1978-82)

Fir di eses (bj ekt verwendete Pai k einen alten Fernseher, dessen Bildrohre
mt Erde gefillt ist. Aus einer Offnung oben am Gerat wachsen Bl unen. Diese
wer den von einer Kanera aufgenomren, deren Auf nahme von ei nem wi nzi gen

Far bnoni t or w eder gegeben wird. Dieser befindet sich, von Erde ungeben,

si chtbar unten rechts in der Bildrodhre.

Hi er denonstriert Paik, w e austauschbar die Begriffe REAL und LIVE fir uns
schon geworden sind. Die Erfahrungsniglichkeiten beschréanken sich inmmrer
mehr auf durch von Medien vermittelte Abbilder. Die Live-Ubertragung stellt

8 vgl. Decker, S.80
°vgl. Decker, S.81
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in der Fernsehwelt (verglichen mt vorproduzierten Sendungen oder gar
Spi el filmen) den groRtmbglichen Realitéatsgrad dar.

Real Fish/Live Fish (1982)

Hier wird noch einmal dasselbe Prinzip verfolgt. In die Bildrdhre eines
alten Fernsehgerdats ist ein Aguarium ei ngesetzt. Daneben steht ein
Schwar zwei Rger &t, das das Bild der Kanera w edergi bt, die das echte
Aquar i um auf ni mt .

Three Eggs (1981)

Hi er zeigt sich der Aspekt der Verschnel zung von Gegenstand und bildlicher
Reproduktion in besonders el aborierter Form Das Prinzip der beiden
vorherigen Arbeiten ist nun umeine Einheit erweitert.

Das von einer Kamera aufgenonmmene Hihnerei zeigt sich in gleicher G 6dRe auf
dem danebenst ehenden kl ei nen Farbronitor. Daran schlief3t noch ein zweiter
Moni tor an, dessen Bildrdhre durch ein reales Ei ersetzt ist.

So entsteht eine Abfolge von real em Gegenstand, gleich grofer Abbildung und
der I neinssetzung von abbil dendem Medi um und real em Gegenst and — REAL und
LI VE sind al so deckungsgl ei ch geworden. !

Al len Installationen geneinsamist die bildhafte Verdoppel ung des gezei gten
Gegenstands. In qualitativer Hinsicht hat das Abbild auch di e Aufgabe, auf
di e bebilderte Medi enwel t hinzuwei sen, deren Winschrealitéat allmihlich die
Wrklichkeit dberlagert.

Di e perfekte optische Mnesis | aBt auch nach dem Prozel3 des Abbil dens
fragen, der eine Signal ubernmittlung der Zeit ist... Mt der Closed-Circuit-
Installation ist es niglich, durch die konstituierende Funktion der Zeit in
der Signal ubermittlung und des zeil enwei sen Aufbauens des Bil des diesel be
in ihrem Verlauf sichtbar zu machen. !?

Eine weitere Arbeit, die Uber Bild und Abbild reflektiert, ist ,Hydra
Buddha“ (1984).

Di ese Installation, eigentlich keine Cosed-Circuit-Installation, stellte
Pai ks Beitrag zu der Ausstellung ,L"Art et le Tenps" dar, die die

Vi sual i sierung der Zeit in der Kunst des 20. Jahrhunderts dokumentierte

In ,Hydra Buddha“ stehen zwei Bronzemasken jeweils ei nem Monitor gegeniber.
Di ese Masken sind Pai ks Gesicht abgenomrmen. Die rechte Maske schnei det eine
starken Wderwi || en ausdrickende Gi masse — sie ist einem Vi deoband
gegenubergestellt, das in sehr kurzen Sequenzen Stationen aus Pai ks nun
schon 20 Jahre | angen kiunstlerischen Schaffen zeigt. Die Sequenzen sind
aber nicht chronol ogi sch gerei ht, sondern ineinander verschachtelt.

Di e andere Maske zei gt ruhige, entspannte Zige, raucht sogar eine
Zigarette. Hier wird ein anderes Vi deoband gezeigt: In i mer neuen

Ei nstel lungen, neist in der Totalen, sieht man Paik in einer dden
Landschaft eine Violine an einer Schnur hinter sich ziehen. Dabei handelt
es sich um eine frihe Konposition Pai ks aus dem Jahr 1961. Da nman Pai k aber
fast imrer von hinten sieht, |assen sich die Aufnahmen zeitlich kaum

ei nordnen — es entsteht der Ei ndruck einer inmerwdhrenden Wanderschaft an
ei nem unbestimten Ot. Wihrend das rechte Vi deoband al so di e kinstlerische
Lauf bahn Pai ks Revue passieren | alt, zeigt das rechte eine
existentialistische Interpretation des Kinstlerdaseins. Die Violine steht
(wi e auch das Klavier) fir die traditionelle Misik, gegen die Paik kanpft.
Indemer die Geige also mt sich schleift, ignoriert er zwar ihre

ei gentliche Besti nmmung, kann sich aber doch nicht von ihr trennen und nmuR3
sie mt sich schl eppen.

9ygl. Decker, S.84
1 ygl. Decker, S.85
12 Decker, S.87
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Die Multi-Mnitor-Installationen

Mul ti-Monitor-Install ati onen bestehen aus nehreren, bis zu Hunderten von
Fernsehern, die ein oder nehrere Videobander zeigen

Di ese Installationen unterschei den sich bei Paik durch die formale
Konzeption. Die Mmitore sind in ihrer spezifischen Anordnung ei nem

For ngedanken verpflichtet, sie sind nicht nur Fenster fur die Videobander
sondern auch Bausteine fir die groRBere Form

Di e Vi deobénder sind strukturell der Installation angepalit und dieser

unt er geor dnet, daher sind die Closed-Circuit- und die Miulti-NMonitor-
Install ati onen der Plastik zuzuordnen.®®

TV Cross (1966)

Die erste Installation, in der sich nehrere Fernseher einer skul pturalen
Form unterordnen, ist ,TV Cross“.

Die Geréate sind in eine Tragerkonstruktion eingepallt, die die Form eines

| at ei ni schen Kreuzes hat. Sie sind alle auf verschi edene Arten nmanipuliert
und zeigen abstrakte Bilder. Es handelt sich hier umeinen Querschnitt
durch Pai ks bis dahin entw ckelten Techni ken.

Pai ks Traum war di e Entwi cklung einer ,Mod-Art“, die visuell das leisten
sollte, woran wir durch die eingéangi ge Hintergrundnusi k (Radi o,
Supermérkte,...) gewdohnt sind. Inhaltlich unbedeutende Bil der, deren

opti sche Reize in den bewegten Farben und Fornen |iegen, sollten

of fentliche Geb&dude und Privatwhnungen schniicken und der Ent spannung

di enen. Wchtig dabei war das farbige Bild, das mbglichst veréanderbar sein
sollte.

Die ndchste Multi-Mnitor-Installation Pai ks entstand daher erst 1974, da
erst dann die Videotechnik weit genug ausgereift war (Farbkaneras und
Dreiviertel zol | di sketten).

TV Garden (1974)

Di ese Installation gehdrt zu den am haufi gsten ausgestellten und daher auch
zu den bekanntesten. Sie besteht aus 20 bis 30 Mnitoren und verschi edenen
tropi schen Pflanzen: Die Fernsehgerate werden in beliebiger Anordnung mit
dem Bi | dschi rm nach oben zwi schen die Pflanzen in einen nbglichst dunklen
Raum gebettet. So entsteht der Eindruck eines tropischen Gartens. Ale

Bi | dschirme geben gl eichzeitig dassel be Vi deoband w eder, beim TV Garden
war es von Anfang an ,d obal G oove“, das jedoch fir einzel ne Realisationen
neu edi ert wurde.

Die Installation war auf Gesamtw rkung konzipiert, die Aussage des

Ei nzel bil des deren Sume in der Gesantschau untergeordnet. (,TV Sea“, eine
Variante des ,TV Gardens“ ohne die Pflanzen, entstand aus der Not heraus,
dalR Pai k zuweni g Geld dafir hatte.)

Fish Flies on Sky... (1975)

(Fish Flies Hardly anynore on the Sky - let Fishes Fly Again)

In Unkehrung zum TV Garden sind die Fernseher hier nit dem Bildschirm nach
unten unter di e Decke gehangt. Das Vi deoband zei gt tropische Fische und
Fl ugzeuge am H nmmel . Es geht hier natidrlich nicht nur umdie spielerische
Formul i erung ei nes Paradoxons, sondern Paik verweist auf die technischen
Bedi ngungen von Vi deo: Ein Fernsehbild konstituiert sich aus den Zeilen
di e der El ektronenstrahl schreibt, und ist sonit unabhéangig von der
Schwerkraft. (In den sechziger Jahren war Video der Kinetischen Kunst
zuger echnet, von der Pai k sich abgrenzen wollte. %)

.~Fish Flies on Sky“ sollte mbglichst |Iiegend vom Boden aus betracht et
werden, dazu lielRR sich | eises Meeresrauschen vernehnen, was di e Besucher
schnell in einen neditativen Zustand versetzte.'®

3 vgl. Decker, S.92
1 vgl. Videoband ,, Nam June Paik edited for Television"
> vgl. Decker, S. 97 - 99
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Vi deo Fish (1975)

Hi er ist den Fernsehern jeweils ein Aquariumnit Fischen zugeordnet.
Dadur ch, das dassel be Videoband wie fur ,Fish Flies on Sky“ verwendet
wur de, werden die Fische verdoppelt.

Zusamrenf assend | 4Bt sich Uber die fruhen Installationen der 70er Jahre
sagen, daf hier Natur und Techni k gegenibergestellt wird. Wenn auch die

G oRBi nstal | ati onen der 80er Jahre diesen Aspekt vernachl &ssigen, so treten
die Closed-Circuit-Installationen wie ,Real Plant/Live Plant“ oder ,Rea

Fi sh/Live Fish“ an ihre Stelle. In diesen Zusammenhang gehdren auch die
Arbeiten ,Three Eggs“, ,TV Egg“ und ,Egg G ows"“.

In den achziger Jahren beschaftigte Paik sich nit Lasertechnol ogie, wobei
er mt dem Phot ographen und Kommuni kati onsdesi gner Horst Baumann
zusamenar beitete. Pai k ging es dabei um eine Lésung aus dem
konventionel |l en Rahmen des Fernsehnonitors zugunsten einer raunlicheren
Wrkung, umdanit ein richtiges Videoenvironnent zu schaffen, ohne dal das
darin besteht, Bildschirme aufzustellen.®

Laser Video Space (1980-81)

Die erste Version, ,Laser Video Space |“ verwendete neben 2 Lasern noch
si eben Monitore, wobei der Laser eine Ausweitung der Videoinstallation
darstellt.

Die 2. Version verzichtet schon ganz auf Mbnitore. Dassel be Vi deoband
(,Merce by Merce by Paik“) wird hier von zwei Lasern aufgeféachert und in
den Raum projiziert.

Vi deo Laser Environment (1981)

Hier war eine Multi-Mnitor-Installation Paiks nmit einer Laserprojektion
Baumanns konbiniert. 36 Mnitore waren eng zu ei nem Recht eck
zusanmmengef igt, der in der Videowand installierte Laser richtete seine

Proj ektion symmetrisch an bei de Seitenwdnde und an di e Decke. Fir beides
wur de das sel be Vi deoband verwendet, eine Zusanmenstellung aus , d oba
Groove" (1973) und ,Lake Pl acid" (1980).

Di ese Arbeit zeigt eine deutliche Witerentw cklung Pai ks, da die Mnitore
hier zumersten Mal facettiert waren, d.h. auf einigen Bildschirnmen war das
Bil d auf den Kopf gestellt oder seitenverkehrt. Durch die Anordnung der
richtigen und verkehrten Bilder in einemstrengen Schema entsteht ein

kal ei doskopartiger Effekt, die Wahrnehmung wird durch die Infornationsfille
der unterschiedlich ausgerichteten Bilder Uberfordert und kann das relativ
ei nfache Ordnungsprinzip nicht mehr erkennen.

Bar oque Laser (1995)

Di ese Laserinstallation wurde anl aBlich des 300. Geburtstages des

Bar ockar chi t ekt en Johann Conrad Schlaun realisiert. Die |dee dahinter war
es, einen zentral en Aspekt barocker Architektur erlebbar zu machen, der
nicht im,nuseal en* Sinne ausstellbar ist: die barocke Vorstelung des
Gesant kunstwerks. Hi er entschied sich Paik fir lediglich zwei Mtive: die
Fl amme ei ner brennenden Kerze und graphi sch verei nfachte Bewegungsabl auf e
des Tanzers Merce Cunni ngham 7

V-yranmi d (1982)

»V-ram d“, ein Wortspiel aus ,Video“ und ,Pyram d“, schlieft an die

skul ptural e Forngebung des , TV Cross“ an, bei dem ebenfalls die aulere
Gestalt dem Bildinhalt gleichrangig ist. Jeweils 20 aufeinandergestapelte
Fernseher stehen in einem Wnkel von 90 Grad zuei nander. Das Materi al
.»dobal Goove, ,Lake Placid* und neue Sequenzen, ist nach rein optischen

16 Zitiert nach: N.J.Paik, Utopian Laser TV Station. In: Manifestos, New Y ork 1966, S.25
7 vgl. dazu: Florian Matzner (Hg.), Nam June Paik. Barogue Laser, Ostfildern 1995
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Gesi cht spunkt en ausgewdhlt. V-yram d erschlief3t sich fur die Betrachter
erst aus ei nem groReren Abstand, weil erst dann di e kal ei doskopartige
Gesantwi rkung der Bildschirme zum Tragen kommt. Der eigentliche Inhalt
liegt, wie bei den anderen Béandern, die fir die Installation
zusamrengeschni tten werden, nicht in dem Abgebil deten, sondern im
Zusammenspi el der schnell wechsel nden I nformati onen. Durch den raschen
Wechsel offenbaren die Bilder ihre ornanentalen Qualitaten, was bei den
hi er kreisférm g zu Vi ererbl 6cken angeordneten Fernsehern in der

Gesant schau wi e ein Auf bl ithen von Farben und Fornen gesehen wird.!®

Vi deo Gate (1982)

Hi erbei handelt es sich umeine weitere Installation von skul pturaler
Gesantqualitat. Das ,Video Gate“ bildete das Tor zur Hifi-Video-Messe in
Dissel dorf und wurde anschlieRend i mdortigen Kunstnmuseum ausgestellt,
wodurch es natirlich mt einer anderen Konnotation versehen wirde.

Das Programm der Monitore war sehr konpliziert, es liefen 3 verschi edene
Bander, die Mnitore waren zudem noch facettiert. Die inhaltliche Struktur
der Bander ahnte — allerdings ironisierend ins Extremgetrieben — das
konmer zi el | e aneri kani sche Fernsehen nach. Die Installation zielt auf die
nmoder ne Medi enwi rklichkeit mt ihrem UberfluR an Informationen ab, deren
vi suel | er Reichtum den Mangel an wirklichen Probl enstel |l ungen (berspielt.?

1982 bis 1984 entstanden die Arbeiten ,Tricolor Video“, eine franzoésische
Fl agge aus 384 Monitoren und ,V-Matrix (Tribute to Sergej Eisenstein)“, das
ebenfalls aus drei Bandern nmt drei Farbzonen besteht.

TV Trichter (1984)

Di ese Arbeit Pai ks présentierte sich mt 99 Mnitoren w eder als grofle,
raungrei fende Installation. Die Mnitore hingen, nmt dem Bildschirm nach
unten, in funf sich nach oben verjingenden Kreisen an der Decke und

bil deten sonmit eine Art Trichter. Die Geschw ndigkeit, mt der sich die

Bi | der (aus , Honmage to Stanley Brown* und ,V-Mtrix“) abl 6sten, machte es
unnigl i ch, inhaltliche Zusammenhdnge zuassoziieren. Die sich verjingenden
Krei se der flackernden Monitore Ubten einen Sog aus, der den Blick

unwi | I kiirl'ich in die Hohe zog.

The More, the Better (1988)

Pai ks bi sl ang gro6ites Projekt wurde 1988 anl aBli ch der O ynpi schen Spiele
in seiner Heimatstadt Seoul realisiert. Es bestand aus ei nem Medi enturm aus
1003(!) Monitoren, der mt Filmmterial von TV-Stationen aus 12 Landern
gespei st wurde.

Die Objekte fiur Charlotte Mornan

Pai k hatte die Cellospielerin Charlotte Morman 1964 kennengel ernt; sie war
schliellich die einzige die den Mut hatte, seine gewagten Konpositionen

auf zuf ihren und die gleichzeitig die Qualifikation und Seriositat als

Musi kerin hatte, um das Publikum zu Uberzeugen. Chne sie hatte Pai k seine
Per f or mances wahrscheinlich nicht fortgesetzt. Die nultinedial en
Performances, in denen Paik neist Klavier und Mborman Cello spielte, liefen
parallel zu der Arbeit mt Video.

TV Bra for Living Scul pture (1969)

Erst 1969 entstand das erste Videoobjekt fir einen geneinsamen Auftritt der
bei den. Die Person Myormans i st wie auch in den anderen Vi deoarbeiten fir
sie ein fester Bestandteil derselben als |ebende Skul ptur.

'8 ygl. Decker, S.105
9 vgl. Decker, S.105-107
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Vom Auf bau her ist ,TV Bra“ sehr einfach: Zwei w nzige Bildrdhren befinden
sich in Plexiglasgehdausen, die nit transparenten Kunststoffbandern am

Cber kor per befestigt werden. Bei der Aufflihrung gibt es vier verschi edene
Mgl i chkeiten. Bei allen spielt Morman am Cell o, wahrend sie am sonst
freien Cberkérper den , TV Bra“ tragt. Die kleinen Bildschirnme auf ihren
Bristen zei gen entweder das jeweilige Fernsehprogranm (am 20. Juli 1969
z.B. war die erste Mndlandung |ive zu sehen), ein Videoband, die Zuseher
oder die in optische Signal e ungewandelten Téne des Cell os.

Witere Objekte fur Charlotte Morman waren das berithmte ,TV Cello* (1971),
das aus drei Mnitoren und vier Saiten besteht, ,TV dasses (1971) und ein
, TV Bed“ (1972).

Der Bistenhalter und die Sonnenbrille wirden in anderen Variationen auch
mttels des Chroma Key- (=Bl ue Box-)Verfahrens realisiert.

Ei n &hnliches bjekt, das naturlich nicht fur Charlotte Morman bestimt
war, ist der ,TV Penis“(1972), der aber auch am Korper getragen werden muf.
Es besteht aus einem M niaturmonitor, der auf dem Geschl echtsteil des
Tragers befestigt wird und sonit einerseits als Feigenblatt fungiert, aber
gleichzeitig die Aufnerksamkeit des Betrachters auf das Geschl echt |enkt.?°

Zu den Vi deobandern Pai ks

Zu Beginn der Arbeit nit Fernsehern war eine Fernsehkanera wegen der hohen
Kost en unerrei chbar. Pai k muf3te sich daher auf das Gerat sel bst
konzentrieren und die Bildinformationen sel bst veréandern. Erst 1965 kanen
die ersten tragbaren Videorekorder in den Handel. Diese arbeiteten mt

Hal bzol | bandern in offenen Spul en. (Di e heute gebr&uchliche Videokassette

i m hal bprof essionell en Dreiviertel zollformat war erst ab 1972 zu erwerben.)
Pai k war ei ner der ersten Besitzer eines dieser Rekorder, was i hmdurch ein
Sti pendi um ermbgl i cht wurde. Anl aBli ch der ersten Vorfihrungen (eine

Auf zei chnung des Papstbesuchs in New York) verteilte Paik sein Mnifest

. Electroni c Video Recorder” auf Flugblattern, die die euphorische

Auf bruchssti mmung di eser Zeit wi derspiegeln. Er beschwdrt darin die Zukunft
von Video: As collage technic replaced oil-paint, the cathode ray wll
replace the canvas... Soneday artisist will work with capacitors, resistors
& senmi-conductors as they work today with brushes, violins & junk.?

Pai k sah durch die Mglichkeit, eigene Videobadnder zu produzieren, fir die
Kinstl er ein neues Zeitalter angebrochen. Zumersten Mal konnte mt der

gl ei chen Technol ogi e wi e di e Fernsehsender gearbeitet werden und es schien
denkbar, daB so die Ei nwegstruktur dieses Massennmedi unms auf zubrechen war.

Di e frihen Vi deobander Pai ks zei gen el ektroni sche Verfrendungen, die
tei l wei se durch Magneten hervorgerufen wirden. In der Regel wirde das
Fernsehen al s Ausgangsnaterial verwendet, z.B. ,MLuhan caged" (1967), eine
verzerrte Aufnahnme eines Interviews nmit Marshall MLuhan, der zu dieser
Zeit wegen seiner Theorien Uber die gesellschaftlichen Ausw rkungen der
noder nen Massennedi en sehr im Gespréach war.

DalR sich Paik schon zuvor mit Filmbeschaftigt hatte, beweist sein ,Zen for
Filnt (1964), das lediglich aus einem Streifen Klarfilm besteht.??

Ei nen grofen Ei nflull auf Pai ks Vi deobander hatte sicherlich Jud Yal kut,
einemMtglied der Kinstlergruppe USCO zu deren Miltinedi akonzept der
~Overkill®, das Prinzip, von allemzu viel zu bringen, gehodrte

2 ygl. Decker, S. 121-140
21 Zitiert nach: Kat. Paik, KéIn 0. J., S.118
22 ygl. Robert Rauschenbergs |l eere Leinwande und John Cages K omposition 4 33
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Der Pai k/ Abe- Synt hesi zer
Zusanmren mit dem Fernseht echni ker Shuya Abe baute Pai k 1969-71 ei nen
Vi deosynt hesi zer, der es i hm ernbglichte sieben verschi edenen Quel |l en auf
einen Schlag zu redigieren: Redigieren in realer Zeit. Sieben Kanmeras sind
auf sieben Farben gestimt, von denen jede nur jeweils eine Farbe aufnimt.
Ei ne Tastatur fir das M schen und eine wi nzige Unhr, die die Farben — von
ultraviolett bis infrarot — unkehrt, ergéanzten die Ausristung.
In seinem Mani fest ,Versatile Video Synthesizer® zeigte Paik einige
Anwendungsndgl i chkei ten fir das Cerat auf. Die Eigenschaften der
Bi | dvariation verknupfte er mt grofRe Namen der Kunstgeschichte:

This will enable us to shape the TV screen canvas

as precisely as Leonardo

as freely as Picasso

as colorfully as Renoir

as profoundly as Mondrian

as violently as Pollock and

as lyrically as Jasper Johns.?

Ei ni ge der wi chtigsten Bander PaiKks:

G obal Goove (1973)

30 min, Farbe, Ton

Am Anfang steht der aus dem OFf gesprochene Satz ,This is a glinpse of a
new Wrl d when you will be able to switch on every TV channel in the world
and TV guides will be as thick as the Mannhattan tel ephone book. *

Dar auf steppen Tanzer zu ameri kani scher Rocknusi k, werden japani sche und
kor eani sche Tanze von ei ner singenden und tromel nden Navaj o-1ndi anerin und
ei nem Faust kanpf von Schwar zafri kanern abgel 6st, dazw schen taucht ein
aneri kani scher Werbespot fir Pepsi auf. Der ruhige Rhythnmus der Teile nit
Al'l en G nsberg und dem Anekdot en erzéhl enden John Cage unterbricht das
schnel | e Tenpo. Ausschnittswei se sind Performances von Pai k und Mborman zu
sehen.

Die Struktur von ,d obal Goove* ist somt beispielhaft fir alle weiteren
Bander. Es enthalt wenig eigenes Material, grotenteils stanmmt es von
Freunden wi e Jud Yal kut oder Robert Breer. Es beinhaltet auch ganz frihe
Experinmente wi e den verzerrten Richard Ni xon.

A Tribute to John Cage (1973)

60 mn, Farbe, Ton

Di eses Band entstand anl aBlich des 60. Geburtstags des Konponi sten und

zei gt eine Nachstellung der Urauffihrung seiner Konposition , 4mn 33sec*
von 1952 und Cage, der Anekdoten erzahlt. Di e Sequenzen, die Cage und sein
Werk vorstellen, werden abgel 6st von Teilen, die zu diesen in direktem
Bezug stehen und von Ausschnitten aus anderen Bandern Pai ks.

Merce by Merce by Pai k (1975)

30 mn, Farbe, Ton

Der Tanzer Merce Cunni ngham gehdrt zu den Revol utiondren des aneri kani schen
Tanzes. Sei ne Choreographie ist gepragt von natirlichen Bewegungen wi e
Laufen, Gehen usw. und hat sich damit vom Kl assi schen Ballett weit
entfernt.

Suite 212 (1977)

30 min, Farbe, Ton

~Suite 212“ bestand urspringlich aus 30 Folgen zu je finf Mnuten mt

Bi Il dern von New York, die imApril 1975 jeden Abend von Channel 13 nach
Sendeschl uR gezei gt wrden. Das frihe Material wurde spater durch eine

Vielfalt an anderen Bildern erweitert.

3 Zitiert nach: Kat. Paik, Emerson Museum, S.55
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Lake Pl acid (1980)

4 mn, Farbe, Ton

.Lake Placid“ entstand wadhrend der O ynpi schen W nterspiel e ebendort. Der
Zusamenschnitt konzentriert sich auf Bewegungsabl &ufe verschi edener
Sportarten. 2

In fast allen Bandern verzichtet Paik auf eine nur aus eigenen Aufnahmen
best ehende Gestaltung. Er nutzt zwar die Miglichkeit, mt Hilfe des

Vi deor ekorders eigenes Material zu produzieren, doch wird di eses imrer
durch aus anderen Zusamrenhdngen stanmendes Material ergdnzt, haufig ist es
das Fernsehen sel bst, das Paik als ,Material depot” beansprucht. Das Prinzip
der Collage fuhrt so zu einer formalen und inhaltlichen Durchdringung
unterschi edl i cher Bereiche. Eine solcherart in der Werkstruktur angel egte
Ver bi ndung von verschi edensten Bereichen zielt letztlich auf eine

Rel ativi erung von , Hochkunst“ und ,Massenkul tur® ab

Durch die Fille des Materials und die Geschw ndigkeit der Schnitte kann der
Betrachter sich dem Dargestellten nicht nachvoll zi ehend ndhern und i st
daher aufgerufen, selbst aktiv zu werden und fiur sich die durch Schnitte
vonei nander getrennten Sequenzen zu kombi ni eren, umihnen danmt erst Sinn
zu verleihen. Dieser immer subjektive Sinn bricht die dem Fernsehen eigene
Struktur der ,One-way-conmunication“ auf.

Pai k hinterfragt visuelle Konmmuni kati onsprozesse und spielt nit der

Erwart ungshal t ung des Rezipienten. %

Good Morning, M. Owell (1984)

Di ese in Pai ks Schaffen einzigartige Arbeit bezieht sich, wie sowhl Titel
al s auch Durchf 0hrungsjahr verlauten |assen, auf CGeorge Orwells utopischen
Roman , 1984".

Es handelt sich hierbei umein bunt aus Hoch- und Popul arkul t ur
zusamengeset zt es Programm das per Satellit zeitgleich in den USA
Frankrei ch, Deutschland, den Ni ederl anden, Korea und Danemar k ausgestrahlt
wurde. Die teil nehnmenden Kinstler stammten aus den verschi edensten

Ber ei chen, wi e Joseph Beuys, Laurie Anderson, John Cage, The Thonpson

Twi ns, Merce Cunni ngham Peter Gabriel, A len Gnsberg, Philip d ass,
Charlotte Mborman u.v. a.?®

Seit 1986 entsteht eine ,Fanmly of Robots“, eine Reihe von Skul pturen aus
Monitoren u.a., die seitdemstandig erweitert wird und der seit 1989 auch

. Portrats“ von bekannten Figuren wie Don Quixote, John Cage, Al bert

Ei nstein, Attilla der Hunnenkéni g, Robespierre etc. angehoren.

Al'l e Skul pturen sind sel bstverstandlich auch mt passendem Bi |l dnmateri al

ver sehen.

Wil f Herzogenrath dieses ironische Spiel mt der Formdes ,als ob* als

Pai ks kl ei nen Beitrag zur postnodernen Di skussion an: Indemer die Nahe und
die Personifizierung so weit treibt, daR viele das als zu nah enpfi nden,
baut er kleine Distanz-Schwellen ein, die so subtil sind, dal sie kaum nehr
wahr genommen wer den. 27

Mt der ,Als-ob-Welt“ neint Herzogenrath hier natirlich die Scheinwelt der
Medi en.

% 7u den Videobandern Paiks vgl. Decker, S. 154-166

% vgl. Anja ORwald, , To grasp the eternity* — Bemerkungen zu Videobandern N.J.P.s, in: BuRwald, Data Base,
S.213-223

% ygl. Decker, S. 172-177

27 vgl. Wulf Herzogenrath, Der Paradigmenwechsel bei N.J.P. Von Materialitét zur Immaterialitat zur
Scheinmaterialitét; in: Bulmann, Data Base, S. 78-81
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Edi t h Decker beobachtet im Werk Pai ks seit den spaten achtziger Jahren eine
Wandl ung beziglich seiner Einstellung zu ferntstlicher Religion: Paik
scheint imrer asiatischer zu werden, ob durch den kommerziellen Erfolg

bedi ngt oder durch das Alter... Plotzlich erkennen wir ihn als das, was er
wohl i mrer war, als koreani schen Kinstler, der bei aller Verwestlichung die
vom I2<80nf uzi ani snus gepr agt en Ungangsfornmen und Wertnormen nicht verloren
hat .

DaR Nam June Pai k auch heute noch zu den wichtigsten Kinstlern der Welt
gehort, beweisen die Preise, die i hmverliehen wirden: Er erhielt 1991 den
Kai serring in Coslar, den ,Gol denen Léwen* der Biennale 1993 und 1998 den
Kyot o- Prei s.

Ebenfal | s geehrt wurde er durch eine Doppel ausstellung in Basel und Zirich
1993. Mttlerweile hat Pai k auch einigen Erfolg auf dem Kunstnmarkt und
ruckte auf der ,Capital“-Liste der erfol greichsten Kinstler 1994 sogar auf
Platz 5.

Al's er Ostern 1996 einen Schlaganfall erlitt und sich stéarker abschottete,
schien es ruhiger umihn geworden zu sein, doch er blieb zah und arbeitet
hart gegen di e Behi nderung an. Paik arbeitet zur Zeit an neuen

Laser proj ekti onen und an génzlich neuen, grof3fl achi gen Projektionen fir die
riesige Spirale des CGuggenhei m Museuns in New York, wo fiur das Jahr 2000
di e bisher unfassendste G oRausstellung von Nam June Pai k gepl ant ist.?°

%8 Edith Decker, GroRe Fische fressen kleine Fische, in: BuRmann, Data Base, S.88-89
2 ygl. Wulf Herzogenrath, Der Pionier. Nam June Paik: Kyoto-Preis, in: Kunstzeitung vom 27. Nov. 1998



